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TERRA, CRUA
E COTA

ENTRE A CONSTRUCAO E A EROSAO
Marta Castelo, 2014

Creio que a razdo pela qual foi convidada para este ciclo de
conferéncias prende-se com o facto do meu trabalho mais re-
cente ter algo a ver com a construcdo terra. No entanto, ape-
sar do meu interesse por esta dreq, eu ainda ndo tenho muitas
nogoes sobre esta matéria (fiquei a conhecer algumas quando
assisti a apresenta¢do de Miguel Rocha no inicio do workshop
de constru¢do em BTC). Antes disso, a cerca de um ano e meio
atrds, fiz um curso de rebocos de terra. Os conhecimentos que
ai adquiri ainda ndo transpareceram nas minhas esculturas que,
na verdade, ainda ndo evidenciam essas técnicas de construgdo
em terra.

Desta forma, em que sentido o meu trabalho se liga com a cons-
trucdo terra? Em que sentido o meu interesse, ainda ndo muito
focalizado, se exprime nos ultimos trabalho que tenho feito?

Antes de dar resposta a esta questdo e de por em debate a
construcdo e a erosdo, gostaria de recuar ao momento inicial,
ao momento em que as ideias germinadoras do meu trabalho
comecgaram a ser tecidas.

Apesar da construcdo em terra ser um assunto relativamente
recente, o assunto da constru¢do, em si, ndo é novo. NGo foi um
conceito fundador, mas apesar disso é um conceito estruturante.
Como é que a construg¢do apareceu de modo consciente? Posso
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avangar que isso aconteceu quando comecei a usar o barro,
curiosamente.

No inicio, o trabalho que realizei partia de uma questdo cen-
tral que tinha a ver com a visibilidade, a saber: O que é possivel
depreender a da superficie visivel das coisas? Serda possivel ver
algo mais para além do visivel? Por trds deste problema inicial
estava o conceito grego de physis, cuja tradu¢do para o latim
— natura — precede a nossa palavra “natureza”. No sentido ori-
ginal physis tem duas designag¢des distintas e complementares,
por um lado, estando ligada ao nascimento espontdneo das plan-
tas, physis indica o processo de nascimento, formagdo e morte,
e, por outro, caracteriza algo que distingue, desde a nascengaq,
qualquer ente particular, isto é a esséncia.

Mas mais do que o conceito de physis, o que suscitava em
mim aquela questdo sobre a visibilidade ou insivibilidade das
coisas era, sobretudo, o aforismo de Heraclito “physis Krypthe-
thai Phuei, que é normalmente traduzido por “A natureza gosta
de esconder-se”. Assim como a filosofia de Heraclito, o aforismo
estd imbuido de uma certa obscuridade que torna dificil saber
qual o seu exacto sentido. No entanto, a for¢ca poética desta
mdxima foi determinante na definicGo de diversas concepgdes
de natureza ao longo dos tempos, tendo sido interpretada e
transformada em outros aforismos com “a natureza tem segre-
dos que gosta de esconder” ou traduzido em representagdes
iconogrdficas de Deusa Isis ocultada pelo véu que, por exemplo,
a ciéncia moderna tende a querer retirar. O livro de Pierre Ha-
dot “o Veu de Isis: Ensaio sobre a histéria da ideia e natureza” é
bastante esclarecedor relativamente a esta matéria.

Foi principalmente o poderoso aforismo de Heraclito que de
forma mais directa ressoou no trabalho que comecei a fazer.

A questdo da manifesta¢do e da ocultagdo da natureza colo-
cou-me, ou eu coloquei-me a partir dela, perante um problema
de ordem espacial, que punha em relag¢do o espaco interior e o
espacgo exterior.
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As primeiras esculturas eram compostas por dois ou mais
elementos que se encaixavam. Um desses elementos continha
uma abertura para o interior, para a zona de encaixe. Esta é
o elemento mais trabalhado, o que de certo modo estruturava
a escultura como um todo, e constituia um espaco intersticial
impossivel ou quase impossivel de se aceder. Exteriormente as
esculturas eram bastante simples e geométricas.

Os encaixes ndo faziam qualquer alusdo & constru¢do, mas
curiosamente, quando organizei esta apresentac¢do, lembrei-me
que a ideia dos encaixes proveio da visualiza¢gdo de um livro que
muito me impressionou sobre encaixes de madeiras em constru-
¢des de diversas zonas do mundo, mas em particular no Japdo.
Sem estar consciente disso, a constru¢do ja me tinha suscitado
interesse e ja estava de algum modo presente, sem eu saber.

Mas antes da construg¢do se tornar visivel, continuei a explo-
rar de diversas maneiras os encaixes e, uma vez que a questdo
da visibilidade me colocava no dmago da esséncia das coisas
ou das substdncias das coisas, desenvolvi o interesse pelas ma-
térias da natureza e pelos materiais da escultura. Isto susci-
tou o aparecimento da problemdtica entre a natureza versus a
accdo do homem. Ou seja, a énfase dada a matéria colocou em
tensdo as relagdes entre a cultura e a natureza.

Paralelamente, com a argila comei a desenvolver um trabalho
que explorava as relagdes entre o interior e o exterior, surgindo
entdo formas de cardcter arquitecténico (mostrar imagens das
diversas séries).

Apesar destas esculturas serem quase mini arquitecturas,
nunca assumi o conceito de arquitectura, por um lado por con-
siderar o termo demasiado disciplinar e por outro porque me
interessava pela ideia da constru¢do enquanto manifestacgdo
material da acgdo no homem sobre a naturezq, isto é, enquan-
to produg¢do cultural que é constitutiva do homem. Além disso,
entendendo o pensamento como uma construgdo, este conceito
revela-se muito mais abrangente.
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No texto Construir, habitar, pensar Heidegger refere que a
construcdo determina um lugar e tem a peculiaridade de criar
e articular espacos, possuindo por isso uma func¢do integradora
do espaco. A real caracterizagdo do espag¢o aponta para o ho-
mem que, habitando o mundo, o delimita a partir do seu corpo
e das relagdes que estabelece com os lugares. Por outras pa-
lavras, a construgdo instaura um lugar referencial, criador de
espacgo a partir do qual é possivel uma organizagdo conceptual
da situagdo homem no mundo, que envolve necessariamente o
problema do habitar. A medida que o homem questiona o seu
modo de habitar, constrdi-se como homem.

Mas o meu interesse pela matéria e pela argila, desencadeou
um conjunto de construgdoes feitas com lastras de barro, ainda
himidas, que se deformavam e cujos movimentos influiam na for-
ma e na criagdo escultérica. A preponderdncia dada a matéria
permitia-me lidar com o incontroldvel. Assim, evidenciava, mais
uma vez, a ac¢do do homem versus a ac¢do da natureza.

Os trabalhos que se seguiram, no Gmbito da fotografia, inci-
diam também no barro. Usando-o sempre cru transformava-o,
re-transformava-o e deixava-o transformar-se por si mesmo, ao
mesmo tempo ia registando todo o processo.

Em Limites da Consisténcia, fotografei a argila na naturezq,
num laboratdério de geologia e no meu atelier. Ai, explorei as
reac¢des da argila em contacto com a dgua e com o ar, filmando
e fotografando fases da desagregag¢do ou da precipitagdo da
argila, muitas vezes estabelecendo uma relagdo com a paisagem
de origem. As transformagdes inerentes ao préprio material, si-
multaneamente perceptiveis e lentas, fizeram-me reflectir de
forma particular sobre o tempo.

Estes trabalhos deram-me a percepg¢do de que a argila é um
material mével, em transi¢do, que se expressa enquanto movi-
mento e detém a caracteristica de poder atravessar uma varie-
dade de estados, da pedra ao pd, apresentar-se em forma de
pasta, liquida ou em lama sem perder as suas especificidades
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enquanto material. Este modo ciclico da argila se apresentar
tem andlogas semelhang¢as com a ideia de physis enquanto pro-
cesso continuo e intermindvel de nascimento, formag¢do e morte.

Se a argila cruq, pela sua mutabilidade tem analogias com a
natureza, que se encontra em constante dinamismo, a terracotaq,
num primeiro olhar, é reflexo do fogo cultural, ou seja de um fogo
que o homem soube controlar. Porém, nem todo o barro cru é na-
tural, da mesma forma que nem a terracota pode ser apartada
de uma relagdo com natureza.

As transformac¢des da argila crua dependem sobretudo da
dgua e do ar que, de forma subtil, actua inversamente ao ele-
mento dqueo e a transformacdo irreversivel da argila para a
terracota depende do imperiosamente do fogo

Trata-se aqui de reflectir sobre interrelagdo dos diversos ele-
mentos com a argila, que em si mesma é o elemento terra. E esta
interrelagdo com a dguq, fogo e ar faz sentido, pois uma andlise
exclusiva da argila apartada destes elementos, sendo possivel,
priva a argila da sua possibilidade de ser.

Usando a argila crua, eu assumo a desagregacdo e conse-
quentemente o desaparecimento da forma. Ao cozer a argila, ao
tornd-la terracota, tento fixar por um maior periodo de tempo
os contornos de uma qualquer figura.

Neste sentido, enquanto a argila crua pela sua fragilidade e
sua mutabilidade é a imagem do efémero, o material cerdmico
pode ser encarado como figura do imutdvel. Todavia, a argila
cozida ndo deixa de estar susceptivel as transformag¢des cau-
sadas pelas forg¢as naturais ao longo do tempo. E, apesar do
diferimento das matérias, ambas tendem para a desagregacdo
e desintegracdo. Essa tendéncia vigora em todos os materiais; é
tudo uma questdo de tempo.

Assim, a argila, tanto crua como cozida, assinala uma dimensdo
temporal e a constru¢do prefigura um problema de espacgo. A ma-
téria é susceptibilidade as for¢cas da natureza e a construg¢do no
sentido alargado de cultura é a tentativa de resistir a essas forgas.
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Independentemente do termo, terra ou argila, ambas sugerem
uma fragilidade que ainda suscita duvidas, e se calhar legitima-
mente, quanto a sua eficdcia na constru¢do. No entanto, ao mes-
mo tempo, e também legitimamente, estas matérias ddo provas
das sua proficiéncia nas construgcdes com terra.

Existe entdo uma ambivaléncia, na terra e na argila, que poe
em tensdo a resisténcia ao meio e a iminéncia da destrui¢do.
E por isto que tendo, agora, nas minha obras, a deixar a argila
cruag; pois é nesse limite entre o construido e o degraddvel que
me interessa trabalhar e que julgo que os meus trabalhos mais
recentes de algum modo assinalam.

A persisténcia de um edificado em constru¢do em terra de-
pende da terra usada, mas também da ac¢do humana, que por
um lado construiu o edificado de um determinado modo, mas que
por outro também habita aquele lugar.

O acto de resistir ndo estd s6 em construir, mas em habitar e
habita-se construindo, reconstruindo no seio da continua trans-
formacdo. O efémero, aqui, eterniza-se com a repetigdo.

Neste sentido, talvez, a constru¢do em terra torne mais
consciente a nossa forma de habitar e de nos relacionarmos
com o meio.

Para 14 de qualquer pertinéncia que a construcdo terra possa
ter, a natural impertinéncia da arte, permite-me mostrar simul-
taneamente o construido e a erosdo. Definir um espacgo e abri-lo
ao tempo.




